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VIII

Cuadra narra la prehistoria de Nicaragua y su gente, la vocación
exódica del nicaragüense, su razón de ser en un territorio emer­
gente, de lagos y volcanes, de tribus que emigran constantemente,
de una tierra puente por la que han pasado infinidad de grupos
en busca de su tierra prometida. Este ensayo nos presenta una
de las grandes preocupaciones de Pablo Antonio Cuadra a lo largo
de toda su vida: la esencia de la identidad nicaragüense, la
herencia y la tradición, la naturaleza del nicaragüense, su forma
de gobernar, sus costumbres. Para un hombre con vocación
democrática y pacifista, para un poeta de la geografía física
y espiritual de su nación, este es el tema central de toda la vida.
La profundidad y la compasión con que Pablo Antonio Cuadra
mira esa esencia es el principal componente de su estílo. Pablo
Antonio Cuadra nos dice que "las dos tentaciones del nicara­
güense han sido la violencia y la retórica;' dos fuerzas que nos
han llevado a la guerra y a la destrucción. Dos pecados que
podríamos convertir en fortaleza, en fuerza constructiva, en edu­
cación y belleza, pero que sin embargo nos han llevado a la muerte
y a la miseria.

"Introducción a laTierra Prometida" es un ensayo de gran elegan­
cia y simetría, donde el autor coordina la antropología con la his­
toria, el pensamiento político con la crítica de arte, la historia lite­
raria y la política. La dualidad y el sincretismo, dos principios que
Pablo Antonio Cuadra emplea magistralmente para explicar la
nación, sus reyertas políticas, sus rivalidades. Gracias a esa cultura
universal del poeta, gracias al profundo amor que tiene por su
tierra, gracias a la equidad y la lógica de su pensamiento, PAC logra
presentarnos un panorama lógico y balanceado de la nicaragua­
nidad. Muchas de estas ideas serán luego expandidas en su libro
seminal El Nicaragüense) no obstante, "Introducción a la Tierra
Prometida" quedará como un ensayo fundacional de la cultura nica­
ragüense cuya influencia se seguirá sintiendo a lo largo del siglo XXI.

Los que conocimos personalmente a PAC sabemos que era un
hombre sencillo y humilde, no esperaba abarcar la totalidad
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y tenía una gran confianza en sus limitaciones, quizás por eso
tendía a titular sus ensayos como introducciones. En su "Intro­
ducción a la Tierra Prometida" Pablo Antonio Cuadra hace en
unas cuantas páginas un análisis lúcido de cuatrocientos años de
creación literaria. Las ideas en algunos casos no están totalmente
desarrolladas, pero para los que d~dicamosnuestra vida a pensar
estas cosas, un ensayo como éste marca el camino, señala los sen­
deros. Los grandes pensadores no son los que elaboran mapas
monumentales y detallados de cierto territorio. No, los grandes
pensadores son los que entreven el camino, los que inician el
andar, los que dejan la impronta que los otros habrán de seguir.
Eso es lo que hace Pablo Antonio Cuadra en este texto. Sus ideas
sobre la literatura nacional, sobre los mitos, sobre la poesía nica­
ragüense, son marcas fundamentales para los que venimos atrás.

Uno de los gestos más importantes de Pablo Antonio Cuadra
como crítico literario fue la publicación y estudio de El GÜegüence.
Pablo Antonio Cuadra es sin duda el principal responsable del
renacimiento de El Güegüence, a partir de la publicación del texto
en 1942, en los Cuadernos del Taller San Lucas. La formación de los
mitos, como dije al principio, es fundamental para el desarrollo de .
la identidad nacional. Pablo Antonio Cuadra, al postular al Güe­
güence como el epítome de la idiosincracia del nicaragüense, está
creando un mito literario. La veracidad del mito siempre está sujeta
a discusión. Actualmente algunos de nuestros críticos y escrito­
res están cuestionando esta identificación del nicaragüense con
el Güegüence, basados en la exclusión de grupos minoritarios en
nuestro territorio. Este no es el lugar para discutir esa polémica,
pero quiero afirmar que más allá de la discusión que se pueda
propiciar, siempre buena y productiva,es claro que las ideas de
Cuadra a partir de El Güegüence han tenido y seguirán teniendo
una significación especial para los nicaragüenses. Este fenómeno
semiótico, producto de la publicación de El Güegüence y de la teo­
rización sobre el mismo, revela la enorme importancia que tiene
un escritor como Pablo Antonio Cuadra en la formación de la
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identidad nacional nicaragüense.
La otra gran contribución de Pablo Antonio Cuadra en el campo

de la crítica literaria se encuentra en los estudios darianos.
Cuadra releyó y pensó la obra de Daría a 10 largo de toda su vida.
Desde los días juveniles del movimiento de Vanguardia cuando
se reveló contra la estética modernista y llamándolo "el amado
enemigo" estableció una relación estrecha pero conflictiva, una
relación entre el hijo que desea cambiar el mundo y el padre que
ha forjado con trabajo ese mundo que ahora el hijo quiere cam­
biar. Esta relación refleja la ansiedad de influencia (Bloom) que
se da entre los grandes creadores de generaciones sucesivas. Des­
pués, más adelante, con la madurez de los años y las relecturas,
Pablo Antonio Cuadra descubre en Daría un modelo y un ejem­
plo de americanismo y de niCaraguanidad. En sus ensayos y en
sus discursos PAe propone una lectura de Daría integral y heroi­
ca, representativa del ser nicaragüense y ejemplar. A lo largo de su
vida, por tanto, PabÍo Antonio Cuadra mantiene una relación
sumamente profunda y fructífera con la obra de Daría, obteniendo
los mejores resultados en ambos períodos. Durante su juventud,
el distanciamiento para con la estética modernista le permite
crear nuevos códigos, nuevos signos, una nueva poética para can­
tar a Nicaragua. Durante su madurez, las relecturas de Daría
le permiten descubrir la esencia americana y nicaragüense de
Rubén. Indirectamente Pablo Antonio Cuadra le contesta a]osé
Enrique Rodó y entra en la polémica sobre la americanidad de
Daría, poniendo la piedra más importante en la teoría de la nica­
raguanidad del poeta. "Nosotros pretendíamos que Rubén viniera
líricamente a Nicaragua, cuando precisamente en ese irse, en ese
desbordar su nacionalismo, manifestaba su nicaraguanidad.
Es mucho más nicaragüense Rubén en 'Divagación' o en 'Saluta­
ción del optimista; que en 'Intermezzo tropical: " Pablo Antonio
Cuadra reconoce y construye de esta forma, un modelo cultural
para el nicaragüense. Se apropia de la experiencia de Daría y la
une a su teoría de la naturaleza ístmica del continente, esto a su
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vez lo encabalga con su visión transeúnte de la historia de Nica­
ragua, con su esencia exódica, de cóntinuo cambio y movimien­
to, de la pluralidad de influencias; y nos da una visión de Daría
paradigmática, única y central dentro del sistema de significa­
ción del ser nicaragüense.

En el discurso inaugural de PAC en 1945 ante la Academia
Nicaragüense de la Lengua (cuyo texto ha sido reproducido mu­
chas veces, y citado profusamente), presenta ideas y propuestas
que luego desarrollará en libros y poemas, y sitúa a Darío dentro
del contexto de una geografía accidentada y una historia pasaje­
ra, como ejemplar único y huérfano de un horizonte desolado,
que se hace a sí mismo apropiándose del mundo, y convirtiendo
ese acervo en un torrente lírico impresionante, capaz de dar vida
a un continente. En otro ensayo importante que PAC escribió
en 1981, "Rubén Daría y la aventura literaria del mestizaje;' desa­
rrolla plenamente la segunda parte de la propuesta que he descrito.
Darío asume totalmente su esencia mestiza, une las dos tradicio­
nes que conforman su herencia, la tradición hispano-europea
y la indo-americana, "el río español y el río indio~' dice el poeta
Cuadra, y gracias a su talento creador, experimenta con una gran
variedad de estéticas y de formas, incursiona en todos los movi­
mientos literarios de su tiempo, abre las fronteras del arte ameri­
cano apropiándose de la tradición clásica, y la subvierte gracias al
"náhuatl oculto" (Mántica), gracias al indígena que hay en Darío.
Así es como el poeta Cuadra llega a afirmar "es el náhuatl oculto
en la lengua de Rubén, que le permite producir una profunda
innovación en la poesía en lengua castellana e incluso abrirle
caminos a uno de sus más originales herederos, Pablo Neruda;'
El americanismo de Daría por tanto, hay que entenderlo como
una revolución que sale de Nicaragua y se apodera de América,
pasa luego a Europa apropiándose de todas las formas poéticas
y del acervo cultural que encuentra a su paso, para finalmente
volver a cantar a América, y convertirse en el poeta de América
Latina, a pesar de sus detractores.
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La crítica literaria es una reflexión filosófica sobre la literatura,
el lenguaje, la cultura y la vida. Uno se puede acercar de diversas
maneras a los textos, armado de un instrumental teórico o armado
de un conocimiento humanista, con una metodología rigurosa
o con la intuición del artista. En cualquier caso la crítica literaria
es un arte, es una humanidad, es subjetiva. Pensar y reflexionar
a partir de unos textos, de unas figuras, y caminar hacia a una
concepción de la literatura, del arte, de la nacionalidad, de la
sexualidad o de la belleza. Eso es para mí la crítica literaria.
Una actividad de análisis y reflexión que no pretende establecer
teoremas sino hipótesis, que no espera demostrar nada concreto
e inamovible, sino presentar una serie de conjeturas, conclusio­
nes o ideas. Esa apertura, esa flexibilidad mental que requiere la
crítica literaria es una actitud muy productiva para el pensa­
miento y la razón, permite ver cosas que de otra forma permane­
cen ocultas, permite unir ideas, atar labores, interpretar textos.
Por eso muchos de los grandes críticos han sido creadores, o lo
que Benedetti ha llamado "críticos practicantes:' La lectura de es­
te volumen demuestra el poderío mental de tal actitud. PAe es un
"crítico practicante;' un poeta de refinada sensibilidad y profun­
do amor por Nicaragua, y su reflexión crítica sobre diversos tex­
tos y autores demuestra lo fascinante e iluminadora que puede
ser su visión.

La lectura que Pablo Antonio Cuadra nos proporciona de José
Coronel Urtecho, su amigo, su compañero de aventuras poéticas,
su mentor y su lector, es una lectura privilegiada, una lectura que
se aprovecha de todas las facetas, de todas las aproximaciones,
para entregarnos una visión integral de Coronel Urtecho y su
obra. No se trata por tanto de un análisis frío y académico, la crí­
tica de PAC es producto de una experiencia vivida y leída, producto
de una reflexión y un sentimiento. No se puede comparar con la
crítica académica, teóricamente sofisticada y filosóficamente
informada, se trata de una crítica integral, producto de una cul­
tura humanista muy completa y de una sensibilidad poética ad-




